U Zrodel kultury

Wiedza o poczatkach lezy u podstaw poznania. Od pytania, z czego powstat $wiat,
zaczela si¢ historia filozoficznych dociekan. Zatozenie, ze wszystko co jest, musiato
kiedy$ mie¢ swoj poczatek, nalezy do najstarszych paradygmatéw i Wcigz, poprzez
wypracowane w starozytnosci metody dociekania prawdy, decyduje o0 naszej
percepcji rzeczywistosci. Pierwsze kroki na drodze, ktorej ostatnie odcinki znamy,
moga nam powiedzie¢ najwiecej o kierunku i pokonanym dystansie, czgsto pomagaja
nam odstania¢ te etapy, o ktorych nie wiemy nic poza tym, ze kiedy$ musiaty istniec.
Gdybysmy mogli do nich dotrzeé¢, pozwolityby moze zrozumie¢ istote zjawisk, ktore
obserwujemy wylacznie przez pryzmat ich konsekwencji.

W poetyckim dyskursie precyzyjnie ujat to T.S. Eliot: In my beginning is my end —
W moim poczqtku jest mdj kres. Gdybysmy mogli dysponowa¢ wiekszg wiedzg o zro-
dtach, znacznie tatwiej mogliby$my poja¢ dokad zmierzamy. | dotyczy to dowolnego
procesu. Trudno czasami zaakceptowac taki deterministyczny model §wiata, ale nie
powinniémy go lekcewazy¢. Kultura jest nie tylko procesem ale tez zjawiskiem
kompleksowym, nalezatoby zatem mowi¢ o rozgalgzionym systemie procesow, ktore
dokonuja si¢ nieustannie, a ich skala jest tak ogromna, ze nie zawsze jesteSmy
w stanie okresli¢, ktore zjawiska jeszcze trwaja, a ktore juz wygasty, co jest faktem,
a co ledwie ztudzeniem. Kultura zarowno w waskim jak i szerokim rozumieniu jest
samoodnawiajacym si¢, organizmem, czerpie z przesztosci, takze tej nieodleglej i bez
przerwy wybiega w przysztos¢. Dlatego zamiast pyta¢ o poczatki, pytamy o zrodta.

Dlaczego jednak zrodet kultury poszukujemy w muzyce i w tancu? | muzyka,
i taniec sg dziataniami, ktore przebiegaja w czasie, organizujg i kontroluja parametry
swego trwania, zwiazek tych dwoch dziedzin jest zatem niepodwazalny. Muzyka
i taniec biora swoje poczatki w systemie pierwotnej komunikacji za pomoca
dzwigkow i1 gestow. Komunikacja jezykowa, ktéra pojawila si¢ znacznie pdzniej,
wypierata z niektorych zastosowan wczesniejsze metody, jednak praktyki muzyczne
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i taneczne dostosowywaty si¢ do nowych sytuacji, zajmujac pozycje, ktore z per-
spektywy logosu byly nieosiggalne. W roznych epokach przyjmowano wigc, ze
muzyka jest jezykiem uczué, albo mechanizmem zwigzanym bezposrednio z mate-
matycznym porzadkiem $wiata. Taniec jeszcze w starozytnosci funkcjonowal na
robwnych prawach z kazda inng forma wypowiedzi. W oficjalnej kulturze
$redniowiecznej zmarginalizowany, powrocit w epoce nowozytnej jako jezyk
zbudowany ze znakow opartych na symbolice ludzkiego ciata. Obydwie blizniacze
dziedziny niezmiennie pozostaja elementami systemu komunikacyjnego.
Nieprzypadkowo przytoczone powyzej skrzydlate stowa Eliota pojawily si¢ w utwo-
rze zawierajacym wyrazne konotacje muzyczne — w Czterech kwartetach. Tak, jak
w muzyce forma, w catej kulturze struktury rozstrzygaja o znaczeniach i wartosciach.
To struktury budujg kontekst, w ktorym elementy utworéw tworzg dla siebie system
odniesien i tak jak fakty, nabieraja przez to znaczenia. Analizujac je, mozliwe jest
dekodowanie sensow i zrozumienie nie tylko muzyki czy tanca, ale tez lepsze
zrozumienie wiasnego miejsca w $wiecie.

W kulturze procesy trwaja dtugo i z perspektywy ludzkiego zycia trudno jest
dostrzec kierunek zmian jakim ulegaja. Mimo to, stale doskonalone metody i nagro-
madzona przez wieki wiedza pozwalaja zauwazy¢ niektore tendencje, rozwazyé
znaczenie obserwowanych zalezno$ci, aby zmieni¢ zatozenia. Czasami prowadzi to
do zmian i umozliwia postep. Wyrazem tego ruchu jest taniec i muzyka, ktore przez
swe naturalne wiasciwosci definiujg temporalno$¢ zjawisk. I trudno byloby chyba
znalez¢ bardziej czytelne przedstawienie procesow kulturowych. Ale jest jeszcze
jeden nurt kultury artystycznej, ktorego materia jest narracja w czasie. Teatr nie tylko
organizuje przebieg proceséw poznawczych w czasie, ale postugujac sie stowem,
dodaje przestrzen logosu do jezyka gestu i muzyki.

Pytanie o zrodla kultury jest problemem waznym, ale tez uwikltanym w relacje
o0 historycznym charakterze. Od czasow pierwszej rozprawy Friedricha Nietzschego,
pytanie to nabralo cech bez mata deklaracji $wiatopogladowej. W konsekwencji
rozumienie jego fundamentalnego dzieta czesto bywalo skazone interpretacjami
ideologicznymi. Tymczasem juz w przedmowie, nie przypadkiem wszak skierowanej
do Richarda Wagnera, Nietzsche odwotuje si¢ do metafizycznego sensu zjawisk
estetycznych. Jak stwierdzit W Prébie samokrytyki, umieszczanej jako przedmowa do
pozniejszych wydan Narodzin tragedii, $wiat moze istnie¢ w  sposob
usprawiedliwiony ,tylko jako zjawisko estetyczne™. Spostrzezenie to ma w sobie

1 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, przet. L. Staff, Warszawa 1907, s. 8.
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moc poetyckiej epifanii. Muzyka i taniec w starozytnej Grecji byly powiazanym
semantycznie systemem — wystarczy pamigtaé o roli, jaka w greckiej tragedii
odgrywat choér. Przeciez to od choru rozpoczynajg swe historie ,,choreografia”
i ,,choralistyka”. I moze gdybySmy czeSciej pamigtali o tym jakie funkcje spetniata
muzyka w kulturze Grecji i jak $ci$le byla powigzana z innymi dziedzinami sztuki,
nauki, a nawet polityki, moglibysmy przezwyciezy¢ wiele problemow, ktore obecnie
wydaja si¢ nierozwigzywalne.

Idea interdyscyplinarnego ujecia problematyki na styku kultury muzycznej i tane-
cznej oraz innych form dziatalno$ci tworczej przyswiecala autorom, ktorzy 25 maja
2023 roku po raz dwudziesty pierwszy spotkali si¢ w Barczewie, aby w ramach
konferencji ,,Kultura muzyczna na Warmii i Mazurach” dyskutowa¢ o przenikaniu si¢
roznych obszaréw kultury. Hasto konferencji, ktora miata miejsce w Sali plenarnej
Rady Miasta, brzmiato: ,,Ruch i ekspresja — muzyczne i taneczne zrodia kultury”.
Konferencja ta, podobnie jak wigkszo$¢ konferencji obok prezentacji wynikow 1 wy-
miany doswiadczen, pozwala na weryfikacje zatozen przyjmowanych w praktyce
badawczej. W ksiagzce znalazty si¢ prace dziewigciu autorow, ktore zostaly
przygotowane na podstawie wystapien, badz tez powstaly jako efekt dyskusji
i ponownego sformutowania wnioskow.

Duza grupa tekstow dotyczy zwiazkéw muzyki i literatury. Grupe te otwiera
artykut Zbigniewa Chojnowskiego po$wiecony tworczosci Leszka Aleksandra
Moczulskiego, poety zwigzanego z regionem poétnocno-wschodniej Polski, ktoérego
utwory czesto zyskiwaly oprawe muzyczng. Literaturoznawcza perspektywa wydaje
si¢ szczegoOlnie wazna w ocenie zjawisk usytuowanych na pograniczu do$wiadczenia
muzycznego i literackiego, ale rowniez tanecznego i literackiego. Kolejne dwa
rozdziaty prezentuja taniec i muzyke postrzegane przez pryzmat dzieta literackiego.
Obrazy tanca, ich miejsce w $wiadomosci kulturowej odbijajace si¢ W poezji
ukrainskiej zaprezentowala Natalia Belczenko. Rozdziat ten publikujemy w wersji
oryginalnej i w przektadzie na jezyk polski. Justyna Szlachta-lgnatowicz przedstawita
powiesci obyczajowe Krystyny Berwinskiej i Leszka Proroka tematycznie zwigzane
z muzyka, a $cislej z tradycja pianistyczna.

Kolejna grupa tekstow skupita si¢ na obszarach muzyki i tanca. Wspodtczesnemu
baletowi i teatrowi tanca a takze przemianom kultury spektaklu tanecznego w epoce
medioéw elektronicznych poswigcony jest tekst Krzysztofa D. Szatrawskiego. Problem
przemian kultury i trwato$ci tradycji pojawia sie¢ rOwniez W przygotowanym przez
Agnieszke Panasiuk omoéwieniu vikivaki, tanca bedacego istotng czescig tradycji
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muzycznej Islandii. Polemik¢ 2z teorig znaczenia muzycznego Krzysztofa
Guczalskiego zaproponowat Michal Biedziuk. Wyniki badan nad funkcjonowaniem
idiomu tanecznego w muzyce organowej okresu baroku przedstawita Magdalena
Biatecka. Przeprowadzony na przykltadzie passacaglii wywod prowadzi do postaci
Dietricha Buxtehudego jako jednego z najwigkszych mistrzow muzyki organowej.

Grupa tekstow zamykajacych prezentowany zbidr, zwigzana jest z funkcjono-
waniem kultury regionalnej ujetej na tle problematyki spotecznej. Referat Angeliki
Stawisinskiej poswigcony jubileuszowi pracy choreograficznej Anny Leokadii
Sarnowskiej stal si¢ punktem wyjscia do omoéwienia mechanizméw
miedzypokoleniowych przekazéw warminskiej kultury tanecznej. Rola amatorskich
zespotow artystycznych Ochotniczych Strazy Pozarnych w procesach integracji
spotecznej regionu Stata si¢ tematem opracowania Wiadystawa Marii
Swieczkowskiego.

Publikacja przedstawionych tekstow stata si¢ mozliwa dzicki wspotdziataniu
wielu os6b — stowa szczegblnej wdzigeznoSci nalezg si¢ Komitetowi Organizacy-
jnemu Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Choralnej im. Feliksa Nowowiejskiego
w Barczewie, a zwlaszcza Dyrektor Organizacyjnej Festiwalu i Prezes
Stowarzyszenia Inicjatyw Obywatelskich w Barczewie Danucie Zielonce, ktora od
momentu powstania otacza konferencje¢ opieka. Jako redaktor tej ksigzki chciatbym
podzickowac¢ autorom za prace wlozona w przygotowanie tekstow. Wierze, ze teksty
publikowane w kolejnych ksigzkach, odgrywajg istotng rolg w tworzeniu jakze
waznego elementu kultury naukowej regionu. Oddajac t¢ ksiazke Czytelnikom,
chcialbym wyrazi¢ nadzieje, ze znajdg w niej interesujace konstatacje oraz inspiracje

do dalszych poszukiwan.
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