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Badania

Niniejsza praca powstata jako efekt refleksji autorki nad granicami sprawczo$ci
kompozytora w kontekscie jej wiasnej pracy kompozytorskiej. Ten temat jawit si¢ jej
istotny ze wzgledu na aprioryczne zalozenie, iz okreslenie swoim sprawczym dziala-
niem jak najwigkszego zakresu kompozycji przektada si¢ na jej wartos¢. W wyniku
tego dazenia do zrozumienia roli i zakresu kompozytorskiej sprawczosci oraz za-
stosowania wyltonionych wnioskow w praktyce artystycznej, ta problematyka zostata
objeta usystematyzowanymi badaniami. Za nadrzedny cel postawiono sobie okreslenie
granic sprawczosci kompozytora.

Mozna byloby wyjs¢ z zatozenia, ze sprawczo$¢ zdaje si¢ i$¢ w parze z elementem
nowatorskos$ci: w koncu to, co kompozytor sprawia, co przektada sie¢ na zainicjowang
przez niego zmiang zastanej rzeczywistosci, musi by¢ jeszcze nieodkryte, nieutrwalone
w tradycji, indywidualne. Sadz¢ jednak, Ze nie nalezy migdzy tymi zjawiskami stawiac
znaku rownosci. Sprawczo$¢ rozumiem tu jako ,,agency”, a wigc pojecie bliskie
semantycznie zjawiskom takim jak dziatanie, czyn, akcja, czynno$¢. Wszystkie te
sformutowania mozna znalez¢ w toku rozwazan badaczy performance studies. ,,Perfor-
manse s3 dziataniami” stwierdza Wachowski!. Mozna wiec przyja¢, iz prowadzac
badania nad sprawczoscia, przygladamy si¢ zarazem performatywnosci. W niektorych
z jej definicji stawia si¢ performatywno$¢ i sprawczos¢ nawet w relacji synonimicznej:
»wedle drugiego wariantu definicji performatywno$¢ oznacza po prostu site lub spra-
wczose, ktorg zazwyczaj przypisuje sie zjawiskom lub rzeczom, rozpatrywanym do tej
pory jako pasywne, najczesciej ze wzgledu na ich nieozywione pochodzenie’? pisat

1J. Wachowski, ,,Performans”, Gdansk 2011, s. 234.
2 K. Wojnarowski, Performatywnosé, w: Performatyka: terytoria, red. E. Bal, D. Kosinski,
Krakéw 2017, s. 176.
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Konrad Wojnowski. W tej wypowiedzi uobecnia si¢ przy okazji najbardziej aktualne
podejscie do sprawczosci w nurcie posthumanizmu, ktory zrywa z antropocentryzmem
i stawia na piedestale to, co pozaludzkie. Posthumanistyczne rozumienie do sprawczo-
$ci, w kontrascie do performatywnego zainteresowania cztowiekiem, jego cielesnoscia
i dziataniami, podkresla Domanska: ,,Sadze, ze zwrot performatywny nalezy wigzaé¢
i rozpatrywa¢ wraz z tak zwanym zwrotem ku sprawczosci, to jest szczegolnym
zainteresowaniem problemem sprawczosci (agency), nie tylko ludzi, lecz takze bytow
nieozywionych (na przyktad rzeczy), zwrotem ku materialnosci, czyli zwrotem ku
rzeczom, oraz niezwykle szybko rozwijajacym sie zainteresowaniem posthumanizmem
(zwrot ku temu-co-nie-ludzkie). Performatywnos¢ staje si¢ bowiem obiektem
zainteresowania wiasnie jako specyficzny rodzaj sprawczosci, a performance jako
specyficzny sposob jej wyrazania i egzekwowania™.

Niniejsze badania koncentrujg si¢ na osobie kompozytora, ktory w dzisiejszym
$wiecie jest jeszcze cztowiekiem i wykazuje sprawcze dziatanie wobec artefaktow,
a niekiedy nawet ekofaktow. Totez pytania badawcze, ktore postawiono sobie w toku
tych badan, przekierowujg uwage ze sprawczosci szersze zjawisko: performanse sam
w sobie, i brzmig: czy i jakie akty performatywne oddziatuja na kreacje kompozytora?
Czy 1 w jakim stopniu to oddzialywanie jest ograniczajace? Jako ze te zagadnienia
wpisuja si¢ idealnie w przedmiot badan performatykow, zastosowanie performance
studies jako metody w badaniach nad sprawczoscig zdawatoby si¢ najbardziej ade-
kwatnym wyborem. Tu wskazana jest jednak szczeg6lna ostroznos¢, bowiem zaklasyfi-
kowanie performance studies jako metody badawczej budzi pewne kontrowersje. Ewa
Domanska w roku 2007 pisata o takim podejsciu jako o pewnej nowosci, przywotujac
publikacje¢ Bartosza Korzeniewskiego z 2006 r. Polityczne rytualy pokuty oraz wydana
w 1989 1., lecz wykazujgcg juz pewne symptomy takiego podejscia, prace How socie-
ties remember Paula Connertona*. Powszechniejsze zdaje si¢ jednak postrzeganie
performansu jako paradygmatu. Jon McKenzie prezentuje takie jego rozumienie juz od
pierwszych stow Performuj albo... Od dyscypliny do performansu, caly swoj dyskurs
centralizujac wokot zatozenia, iz performans powinno sie postrzega¢ jako paradygmat®.

Wybrane podejscie metodologiczne wymagato szczegodlnego rodzaju zaangazo-
wania. ,,Dla badaczy z performance studies istnieje integralny zwiazek pomigdzy
badaniem performance’éw i ich odgrywaniem”®, pisze Domanska. Znamy przeciez
takich badaczy i performerow zarazem, jak cho¢by Yoko Ono, ktéra, identyfikujac si¢
jako performerka, napisata jednoczesnie szereg publikacji ksigzkowych, czy tez Milan

8 E. Domafniska, ,, Zwrot performatywny” we wspélczesnej humanistyce, ,,Teksty Drugie”, 2007
nrb5,s. 48-61, s. 52.

4 Tamze, S. 59.

5 Zob. J. McKenzie, ,Performuj albo... Od dyscypliny do performansu”, przet. Tomasz
Kubikowski, Krakéw 2011.

6 E. Domanska, op. cit., s. 51.
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Knizak, ktory taczyl dziatalno$¢ performera ze stanowiskiem rektora Akademii Sztuk
picknych w Pradze. Wystapienie konferencyjne, w ktorego rezultacie powstat niniejszy
referat, przeprowadzone w konwencji performansu, stanowilo nawigzanie do tej
praktyki. W formie pisanej nie sposob wykorzystywaé performatywne $rodki przekazu.
Mozna jednak przyjac zatozenie, iz w istocie praca ta juz sama w sobie, jako tekst, ma
moc performatywna. Derrida wysunat teorie, iz ,,w utworze literackim jezyk tworzy
jedno$é z sensem, (...) forma nalezy do tresci dziela”’. Malgorzata Sugiera pisata
o analizie, ,ktoéra jest konkretnym, osadzonym w ciele aktem poznania, roéwnie
performatywnym w mowie, jak w pi$mie”®. Domanska dowodzita, iz ,,jezyK nie tylko
przedstawia rzeczywistos¢, lecz takze powoduje w niej zmiany”.

Wstepny rekonesans w wybranym zakresie tematycznym pozwolil autorce
sformutowa¢ wstgpne hipotezy. Mozna ujaé je nastgpujaco: niezaleznie od tego, ze
badania nad performatywnoscia rozpoczety si¢ niedawno, wptywata ona na muzyke od
samego poczatku jej istnienia i stanowita czynnik ograniczajacy wolno$é nie tylko jej
wykonawcow, ale tez tworcow. Ponadto, na wptyw performatywnosci muzycznej na
kompozycje nakladaja si¢ rézne inne rodzaje performatywnosci.

W Polsce i na $wiecie nie brakuje badaczy zainteresowanych zjawiskami
performatywnymi obserwowanymi w muzyce. Wdzigcznym tematem dla performa-
tykow wydaje si¢ wykonawstwo muzyki, ktore jest juz samo przez si¢ performansem.
Przy tym namyst nad interpretacja muzyki® zdaje sie pozostawaé w tyle za Zywym
zainteresowaniem badaczy improwizacja'®. Kwestie zwigzane z tworczoscig sg jak
dotad marginalizowane, prawdopodobnie z powodu niejawnos$ci procesu tworczego
kompozytora: jego skrywania si¢ za partyturg i nieuczestniczenia w wykonaniu
w sensie cielesnym. Tu dotykamy ponownie poruszonego juz tematu posthumanizmu:
czy jest mozliwe, Zeby materia nicozywiona, na przyktad w postaci partytury czy tez
fal dzwigkowych, zamiast cztowieka wszedt w zakres badan performance studies?
Wydaje si¢ to mato prawdopodobne; wyglada na to, ze to jednak czlowiek i jego
dziatania, §cisle zwigzane z jego cielesnoscia, przewaznie znajdujg si¢ w centrum.
Performatycy, zdaniem Richarda Schechnera, zamiast interpretowa¢ dzieto malarskie,
»pytaja raczej o ,,zachowanie”, ktorym jest np. malowanie obrazu: o to, jak, kiedy
i przez kogo zostal on sporzadzony, w jakie interakcje wchodzi z tymi, ktorzy go
ogladajg, jak zmienia si¢ z biegiem czasu”'*,

7 J. Derrida, Pismo i réznica, przet. K. Klosinski, Warszawa 2004, s. 14.

8 M. Sugiera, Performans jako metoda: patrzqc z ukosa na Zachéd, ,Didaskalia” 157/158, 2020.
 Na przyklad w refleksji Bertrama Turetzky’ego, ktory jako pierwszy zwrdcil uwage na
zjawisko emancypacji instrumentalisty.

10 Pierre Schaffer pisato improwizacji jako o zacieraniu réznicy miedzy kompozytorem
a wykonawcg. Derek Balley stworzyl niezwykle wazne dla performatykéw pojecie ,,wolnej
improwizacji”.

1 R. Schechner, Performatyka. Wstep, przet. T. Kubikowski, Wroctaw 2006, s. 17.
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Sprawczo$é

Sprawczos¢ jest wciaz pojeciem wymykajacym si¢ jednoznacznej definicji: jedno-
cze$nie wpisanym w performatywnos$¢ i okreslajacym jej granice, czasem wobec nigj
osobnym, a w innych ujeciach tozsamym. Na potrzeby niniejszej pracy przyjmiemy, iz
sprawczo$¢ to istotne zjawisko towarzyszace performatywnosci, konstytuujace jej obe-
cnos¢. Akty cielesne oraz intelektualne pozbawione sprawczo$ci nie bytyby w tym
ujeciu brane pod uwagg jako performatywne. Odeszliby$my w ten sposob od dawnego
rozumienia, czym jest performans, ktorego najwazniejsze symptomy w latach szesédzie-
siatych i siedemdziesiatych tak rozpoznaje Tomasz Zatuski: ,,w autokomentarzach
artystycznych, jak tez w dyskursach teoretycznych twierdzono, ze performance to
rozgrywajace si¢ na zywo, cielesne, materialne i realne dzialanie performera badz
performerki, bezposrednio i ,,energetycznie” oddzialujgce na publiczno§é™*?,

Cielesnos$¢ oraz umystowos¢, o ktore zostaly juz wspomniane, okreslaja ludzka
podmiotowos¢ jako formotworcza wobec aktu performatywnego. Czy ludzki pierwia-
stek mozna pomina¢ bez rozbijania performansu? Wydaje si¢, ze odpowiedz lezy
W pojeciu sprawczo$ci, ktore bywa jednak na skrajnie odmienne sposoby interpre-
towane. ,,Konsekwencja uczynienia agency jedna z czotowych kategorii performatyki
staje sie afirmacja ludzkiej podmiotowosci!® — pisze Magdalena Nowicka. Zdanie to
stoi w sprzeczno$ci do przytoczonej juz wypowiedzi Wojnowskiego, iz sprawczos¢
»ZaZWYyCzaj przypisuje si¢ zjawiskom lub rzeczom, rozpatrywanym do tej pory jako
pasywne, najczesciej ze wzgledu na ich nieozywione pochodzenie4.

Nasuwatoby si¢ tu zaproponowanie posthumanistycznego potraktowania sprawczo-
$ci, ktore omawialiSmy w poprzednim rozdziale. Moze okaza¢ si¢ tu jednak problemem
intencjonalno$¢. Nie sposob stwierdzié, iz przejawiaja ja artefakty. Mozna jg im co
najwyzej przypisywac. Podobnie — cho¢ z wigksza dozg namystu — mozna wnioskowaé
w odniesieniu do ekofaktéw. Zas w ujeciu Husserla intencjonalnos$¢ jest bliska, niemal
tozsama sprawczosci. ,,Sensotworcza moc (konstytutywna sprawczos¢, intencjonal-
nos$¢) jest dzietem jednolitego systemu zawierajacego wielo$¢ intencjonalnych podsy-
stemow i ich przedmiotowych odpowiednikow”*® pisat Maciejczak.

Z tego powodu sprawczo$¢ rozwazana w niniejszej pracy bedzie przede wszystkim
mocg kompozytora — cztowieka. Wlasnosci performatywne artefaktow oraz ekofaktow

12 T Zatuski, Powtdrzenie i krytyczny dyskurs o sztuce — performatyce, ,,Sztuka Dokumentacja”
2013 nr 9, s. 49-60.

13 M. Nowicka, Bezczyn i zaniechanie jako agency. Miedzy sprawczym dzialaniem a
ujarzmieniem, w: Performatywne wymiary kultury, red. K. Skowronek, K. Leszczynska, Krakow
2012, s. 45-60, s. 46.

14 K. Wojowski, dz. cyt.

15 M. Maciejczak, Edmunda Husserla préba nadania filozofii naukowego charakteru, ,,Studia
Philosophiae Christianae” 2003 nr 2, s. 121-146, s. 24.
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opiszemy tu jedynie jako czynniki ograniczajace sprawczo$¢ tworcy. Podejscie to moze
okaza¢ si¢ nieoczywiste ze wzgledu na fakt pozostawania kompozytora w pewnym
dystansie do swojego dzieta, dezintegracji z wytworem dziatan, braku podejmowania
akcji w czasie rzeczywistym, czyli zjawisk niemal fundamentalnych dla badaczy aktow
performatywnych. Performatycy che¢tniej widza w roli sprawcy wykonawce, zwtaszcza
improwizatora. Uzewngtrznia si¢ to chocby w ,,Eseju o wolnej improwizacji” Michata
Libery, ktory pisal, ze ,,ani kompozytor, ani instrumentalista nie maja tak waznej
zarazem dla improwizacji, jak i dla performatywnosci mocy sprawczej, ktéra rozmywa
sie gdzie$ miedzy kompozycjg a jej wykonaniem™?6,

Mozna bytoby nie zgodzi¢ si¢ z tak daleko posunicta gloryfikacja improwizatora,
umniejszajaca moc sprawcza kompozytora. W polemice ze zdaniem Libery moze po-
shuzy¢ analiza semantyczna poj¢é ,,improwizacja” i ,.kompozycja”. Etymologia
obydwu prowadzi do zrédet tacinskich. Lacinskie ,,improvisus” oznacza dostownie
,hieprzewidziany”, za$ ,,compositio” potaczenie. To, co nieprzewidziane, zdaje
si¢ pozbawione elementu intencjonalno$ci, koniecznego do wystapienia sprawczosci
w ujeciu performatywnym. Potaczenie za$, jako dziatanie przemys$lane i rozumowe,
jest zarazem intencjonalne i w najwyzszym stopniu sprawcze.

Kategorie

»Nastepuje takze relokalizacja czy przemieszczenie pozycji badacza i zmiana ujgcia
jego roli. (...) W takiej opcji badacz jest zaangazowany w swe badania i tworzy wiedze
w solidarno$ci z podmiotami i przedmiotami swoich badan, a nie w dystansie do nich;
nie wynajduje tradycji, ale w nig interweniuje” — dowodzi Domanska. Takie techniki
zastosowano rowniez w niniejszych badaniach. Autorka wywiodta wstepne hipotezy
z wilasnych doswiadczen kompozytorskich i zestawila z aktualnym stanem badan
w nurcie performance studies.

Pierwszym etapem tej refleksji byto zidentyfikowanie tych elementow performaty-
wnosci, ktore moga mie¢ znaczenie w kontekscie tworczosci kompozytorskiej. W wy-
niku tej operacji rozpoznano sze$¢ rodzajow performatywnosci. Ta kategoryzacja
pozwolita w analityczny sposob odnie$¢ sie do czynnikoOw ograniczajacych procesy
tworcze. Wyrdzniono nastepujace kategorie performatywnos$ci: spoteczng, pici,
ceremonialng, posthumanistyczna, indywidualng i historyczna.

Performatywno$¢ spoteczna wyrastataby z idei spoteczenstwa jako teatru, ktora
lezy u podstaw badan nad performatywnosciag w ogoéle. Zawierataby si¢ w niej taka
istota performatywnosci, jaka wylania si¢ z pism Richarda Schechnera poswigconych
performansowi w odniesieniu do teatru'’ czy tez koncepcji ,,spoteczenstwa spektaklu”

16 M. Libera, Esej o wolej improwizacji, ,,Kultura Wspotczesna” 2004 nr 3, s. 71.
17 Por. R. Schechner, dz. cyt.
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autorstwa Guya Debord'®. W odniesieniu do kompozycji mogtoby to byé na przyktad
performatywne dziatanie spotecznos$ci skoncentrowanych wokot szeshastowiecznych
weneckich akademii, ze swoimi gustami, zwyczajami, domaganiem si¢ muzyki na
wysokim poziomie i zobowigzujacymi dysputami na jej temat.

Z performatywnos$cia spoteczna bylaby $ciSle zwigzana wyrdzniona w toku
niniejszych badan performatywno$¢ ceremonialna. Bytaby ona inspirowana antropolo-
gicznym podejéciem do performatywnosci w ujeciu Victora Turnera®®. Sferg wplywow
tej kategorii mogliby by¢ objeci na przyktad kompozytorzy dziatajacy na renesanso-
wych dworach. Moglyby wplywaé na ich tworczo$¢ takie ceremoniaty dworskie, jak
chociazby zwyczaj panujacy w zarzadzanym przez Sforzéw Mediolanie, iz oglaszanie
dekretow, anonse zapraszajace na positki i bankiety oraz sygnaly podczas bitew byly
u$wietniane wystepami trebaczy oraz pifferi (czyli instrumentalistéw grajacych na
puzonach i szatamajach). Jak mozna przypuszczaé, wymagat on od kompozytorow
tworzenia muzyki przeznaczonej na okreslone sktady i przeznaczenie.

Trzeci rodzaj performatywno$ci, wyrdzniany rowniez w podobnym znaczeniu
przez innych badaczy, to performatywno$¢ plci. Dotyka ona kompozytora na dwa
sposoby: immanentny i transcendentny. Kompozytor — jako nosiciel okreslonej ptci —
niejako od $rodka poddany jest tego rodzaju performatywnosci, ktora ogranicza jego
site sprawcza, zgodnie z koncepcja Judith Butler, ktéra pisala o realnosci
ontologicznego statusu ciala, iz ,jesli (...) realno$¢ ta zostaje sfabrykowana jako
wewnetrzna istota, to samo wngtrze okazuje si¢ efektem i funkcja jak najbardziej
publicznego dyskursu spotecznego™?. Z drugiej strony, dzialania tworcze kompozytora
sg ograniczone przez performatywnos$¢ plci uzewnetrzniong na zewnatrz niego samego.
,Powtorzenie stanowi ponowna realizacj¢ (reenactment) catego spotecznie przyjetego
zbioru znaczen, a takze jest okazja do jego ponownego doswiadczenia. Jest to
zwyczajny i zrytualizowany sposob sankcjonowania tych znaczen”?.

Immanentny wptyw performatywnosci ptci na kompozytora mogl uzewnetrznic sie
na przyktad na przetomie XIX-tego i XX-ego wieku, kiedy kompozytorki miaty mniej
mozliwosci wykonan swoich kompozycji na duze sktady niz kompozytorzy i z powodu
mniejszej liczby doswiadczen na tym polu mogty cierpie¢ ich kompetencje w zakresie
orkiestracji. Wplyw transcendentny moze przejawiac si¢ za$ na przyktad w rozpowsze-
chnieniu si¢ w XVII-tym wieku starozytnych teorii na temat istnienia w muzyce
pierwiastkéw zenskich i meskich, co byto wykorzystywane przez kompozytoréw na
przyktad do charakteryzowania zenskich postaci w operze silnie schromatyzowanymi
przebiegami melodycznymi.

18 Por. G. Debord, Spoteczeristwo spektaklu, przet. M. Kwaterko, Warszawa 2006.
19 Por. Turner Victor, Struktura i antystruktura. przel. E Dzurak, Warszawa 2010.
20 ], Butler, Uwiktani w pteé, przet. K. Krasuska, Warszawa 2008, s. 246.

21 Tamze, S. 252.
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Mozna wyszczegdlni¢ takze performatywno$¢ posthumanistyczna. Ten rodzaj per-
formatywnosci, zdajacy si¢ zarazem aktualnym i wybiegajacym w przysztos¢, miatby
obejmowaé moc sprawczg wszystkich pozaludzkich podmiotéw. Nie trzeba chyba do-
wodzi¢, jak istotny wplyw wywiera on na kompozytorow. Wystarczy wspomnieé
choc¢by fakt, jaka wladz¢ nad kompozytorem maja specyfikacje instrumentow muzy-
cznych — niezaleznie od tego, jak bardzo kompozytor bgdzie probowat rozszerzy¢ ich
mozliwo$ci — czy tez wspotdziatajaca w procesie tworczym elektronika.

Do tych czterech kategorii performatywnosci, ktore mozna tatwo wywie$¢ z pism
teoretykow performance studies, dodatabym dwie mniej oczywiste. Pierwszg z nich
mozna okres$li¢ jako performatywnos¢ indywidualng. Utworzenie tego pojecia wyda-
walo si¢ konieczne, aby w dostateczny sposob opisaé kategoriami performatywnosci
dziatania kompozytora. W pracach socjologdéw, filozofow, kulturoznawcow, na kto-
rych w duzej mierze opieraja si¢ performance studies, przewazaja uogélnienia, szukanie
sredniej, wypadkowej wielu przypadkow. Tymczasem w odniesieniu do kompozytora
indywidualno$¢ i bezprecedensowos¢ wysuwaja si¢ na pierwszy plan. Pomocne bylo
tez stworzenie pojecia performatywnosci historycznej, pod ktorym rozumiem perfor-
matywno$¢ kazdego innego rodzaju, ktéra z punktu widzenia badanego kompozytora
rozegrala si¢ w przesztosci na tyle odlegtej, iz niemogacej zapisac si¢ w jego pamieci
autobiograficznej.

Mozna przyjrze¢ si¢ rowniez oddzielnie takiemu rozumieniu performatywnosci,
jakie cechuje performatykéw koncentrujacych swoje badania wokoét sztuki. Analizo-
wana przez nich performatywnos$¢ ma w mniejszym stopniu sprawczo$¢ zwigzang
z przeksztatcaniem rzeczywistosci, a wigksze znaczenie symboliczne. Przynalezace do
niej akty cielesne przynalezg do pewnej konwencji scenicznej i nie zawsze przejawiajg
jakiekolwiek funkcje spoteczne. Okazg si¢ wazne dla niniejszych badan szczegdlnie
performatywno$¢ muzyczna i teatralna, jak nazwatam kategorie mieszczace w sobie
wszystkie akty performatywne zamykajace si¢ w obrebie wlasciwych im sztuk.

Granice

Po wyréznieniu kategorii performatywnosci, nastapit na drugi etap badan, w toku
ktoérego wyrdzniono mozliwe powody ograniczania sprawczosci kompozytora, dopaso-
wujac je do dwoch bardzo szeroko potraktowanych modeli kompozytoréw: history-
cznego, od poczatku nowozytnosci, i wspotczesnego, mniej wigcej od potowy XX-ego
wieku. Zdaje sobie sprawg, iz jest to daleko posuni¢ta generalizacja. Wnikliwa i rze-
telna analiza powinna skutkowa¢ wyodrebnieniem co najmniej kilku modeli w tak
ogromnym przedziale czasowym. Swiadomie zdecydowatam si¢ jednak postuzyé
uogoblnieniem, zywigc nadzieje, iz to dopiero poczatek badan nad granicami
sprawczos$ci kompozytora i ze mam w ten sposob mozliwo$¢ stworzy¢ wstepny zarys
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metody, ktdora moze postuzy¢é do badania jednostek czy tez grup kompozytorow,
wyodrebnionych w wezszych zakresach czasowych i geograficznych.

Zgodnie z niniejsza teorig, zarowno kompozytor historyczny, czyli zyjacy mniej
wigcej miedzy XVI-tym wiekiem a polowa wieku XX-ego, jak i wspotczesny: tworzacy
w II potowie XX-ego wieku i w wieku XXI-tym, podlegaliby wptywowi splotow
r6znych rodzajow performatywnosci, ktorych wspotdziatanie prowadzitoby do wytwo-
rzenia si¢ zjawisk ograniczajacych jego wolno$¢ tworcza: a wiec faktycznych granic
sprawczosci. Tam, gdzie konczylaby si¢ sprawczo$¢ kompozytora, zaczynataby si¢ rola
performatywnos$ci na przyktad spotecznej czy posthumanistycznej, od ktérych w zna-
czacym stopniu zalezalby ostateczny ksztalt danej kompozycji.

Jedna z wazniejszych granic sprawczos$ci, wptywajacg na dzialania kompozytora
historycznego, zidentyfikowatabym jako kulturowe wzorce zachowan. Wylaniatyby
si¢ one z poltaczenia wplywow performatywnosci spotecznej oraz ptciowej. Efekt dzia-
fania tego ograniczenia uwidacznia si¢ migdzy innymi w tworczosci Louise Farrenc.
Na poczatku XIX-tego wieku kobiety nie mogly wyktada¢ kompozycji, chetnie widzia-
no je jednak w roli nauczycielek fortepianu. Farrenc znalazta zatem zatrudnienie na
Sorbonie jako wyktadowczyni gry na fortepianie, mimo iz byla przede wszystkim
wszechstronng, odnoszaca sukcesy kompozytorka. Mozna przypuszczaé, iz to wlasnie
w efekcie jej wieloletniej pracy jako pianistki, jej tworczo$¢ przesiagknigta jest idiomem
fortepianowym.

Inng z mozliwych do wyodrgbnienia granic bytyby kanony zachowan scenicznych,
powstate jako efekt wspotdziatania performatywnosci spotecznej, plci, muzycznej
i teatralnej. Uzewng¢trznialo si¢ to na przyktad w XIX-tym wieku, kiedy utrwalit si¢
niezwykle uteatralizowany model zachowan scenicznych pianisty-wirtuoza. Wzmo-
cnienie teatralnej sity wyrazu wobec publiczno$ci wymagato od kompozytora odpowie-
dnich zabiegow, takich jak wzmozenie efektywnosci przebiegow, rozbudowanie faktury
czy tez zbudowanie dramatyzmu formy. Mozna zauwazy¢ to choéby w tworczosci
fortepianowej Ferenca Liszta.

Kolejnym ograniczeniem sprawczos$ci kompozytora historycznego mogloby by¢
dysponowanie przez niego okreslonym instrumentarium czy tez grupami muzykow.
Zdaje sig¢ to szczegdlnie istotne wobec braku dostgpu do tak tatwego podrézowania jak
wspoélczesnie, a w efekcie niemozno$ci wybierania instrumentow czy sktadow spoza
wlasnego kregu kulturowego, czy nawet konkretnego miasta. Dyspozycja, menzuracja
i temperacja organé6w Johana Lorentza w dunskim Helsingoer, w ktérym Dietrich
Buxtehude mieszkal niemal do trzydziestego roku zycia, musialy w znaczgcym stopniu
zdeterminowac jego wczesng tworczos¢ organows. Instrumentarium zdaje si¢ wptywaé
na maniery wykonawcze, ktore stajg sie¢ istotnym czynnikiem ograniczajacym spra-
wczo$¢ rowniez w przypadku kolejnych pokolen kompozytorow. Taka budowa stolu
gry organow w Helsingoer, Ze organista moze uzywa¢ wylacznie palcow stop, warun-
kowala uzycie okreslonej artykulacji, ktora w pozniejszych kompozycjach stala si¢
reguta, mimo wickszego zaawansowania technicznego instrumentéw. Uzewnetrznia si¢
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tu wyraznie wptyw performatywnosci posthumanistycznej — gdyz to materia nieozy-
wiona, instrument, warunkuje decyzje kompozytora. Ponadto mozna tu zauwazyé
udziat performatywnosci spolecznej: zbudowanie okazalych organow bylo mozliwe
w efekcie wzbogacenia si¢ lokalnej spoteczno$ci oraz dzigki docenieniu przez koscidt
ewangelicki roli muzyki w przestrzeni sakralnej. Odgrywa tu tez istotng rolg
performatywno$§¢ muzyczna, co uwypukla czgsciowe podporzadkowanie si¢ idei
kompozytora mozliwos$ciom i przyzwyczajeniom wykonawcow.

Tak jak dla kompozytora historycznego maniery wykonawcze, tak dla wspodtcze-
snego kompetencje i otwartos¢ muzyka moga okaza¢ si¢ ograniczajace; tym samym,
tam gdzie w sprawczo$¢ kompozytora historycznego ingeruja performatywnosc¢ spote-
czna i muzyczna, wspoltczesnego tworce dotykaé bedzie performatywno$¢ indywidual-
na. Przekonywali si¢ o tym nawet najwigksi: Witold Lutostawski nie miat mozliwosci
zrealizowania wszystkich swoich idei, zainspirowanych gra wielkich instrumentalistow,
jak sam relacjonuje: ,,sztuka Anne-Sophie Mutter jest jednym ze Zrodet inspiracji
W mojej pracy kompozytorskiej. Kiedy ustyszatem ja po raz pierwszy grajacg moj
Lancuch 2, bylo to dla mnie jedynym w swoim rodzaju, niezapomnianym doswiadcze-
niem. Nie moglem marzy¢ o takim brzmieniu i o takiej interpretacji mojej muzyki
skrzypcowej?2.

Do pewnego stopnia, performatywnos$¢ posthumanistyczna oraz ograniczenia, wy-
nikajace z mozliwo$ci samych instrumentdéw, dla wspotczesnego kompozytora wcigz
pozostaja ograniczeniem. Mozna przytoczy¢ tu ponownie stowa Lutostawskiego: ,,Ko-
lejny moj utwor symfoniczny, 1l Symfonia, ktory wiasnie ukonczytem, jest jednocze-
$nie mym kolejnym ,,pozegnaniem z orkiestra”. Pierwszym z nich byl rozpoczety
w 1958 roku cykl utworow orkiestrowych. Wtedy juz zdatem sobie jasno sprawg z tego,
ze orkiestra symfoniczna nie ma dzi$ wtasciwie widokow rozwoju, a okres jej rozkwitu
jest juz dawno za nami”?3, Z drugiej strony, kompozytorzy wspétczesni dysponujg wie-
kszymi niz dawniej mozliwosci redukowania tych posthumanistycznych barier, co
Lutostawski zdawal si¢ juz przeczuwaé: ,,jedyna droga wyjscia z tego kryzysu jest
prawdopodobnie muzyka elektroniczna i konkretna. Na razie jednak jej rezultaty nie sa
porownywalne z muzyka instrumentalna, jesli chodzi o bogactwo i subtelnosé¢
dzwieku®”.

Granicg sprawczosci zarbwno kompozytora historycznego, jak i wspdtczesnego jest
przestrzen. Swiadomosé przestrzeni zdaje sie jednak, paradoksalnie, otwiera¢ pewne
mozliwo$ci. Katarzyna Szymanska-Stutka dowodzi, iz ,,w kazdej epoce przestrzen
pehita istotng funkcje w ksztattowaniu muzycznej narracji i formy. Trzeba jednak
przyznac, ze wspotczesna muzyka eksponuje przestrzen w sposob niezwykle wyrazny.
Nie skrywa jej pod ostong innych parametréw dzieta, tylko czyni obszarem dominu-

22 \W. Lutostawski, O muzyce. Pisma i wypowiedzi, Gdansk 2011, s. 362.
3 Tamze, s. 208.
24 Tamsze, S. 125.
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jacym. Dzieje si¢ tak w duzej mierze dzigki zwigkszeniu si¢ $wiadomosci funkcji czasu
i przestrzeni jako wspolczynnikow muzycznego dzieta oraz ich roli w procesie
ksztattowania muzycznej formy 2. W tym przypadku, zamiast ograniczajacego wpty-
wu performatywnos$ci posthumanistycznej mozna zatem uzyskaé¢ dodatkowa materie,
poddajaca sie¢ mocy sprawczej kompozytora.

Performatywno$¢ historyczna obecnie bardziej niz kiedykolwiek zdaje sig¢
warunkowa¢ tworczos¢ kompozytorow. Wobec wielosci zrodet, zainteresowania dawna
muzyka oraz narzedzi do tego, by badac¢ i przypomina¢ muzyke innych okres6w histo-
rycznych, kompozytor wspotczesny ma dostep do wickszej niz kiedykolwiek bazy
wiedzy i inspiracji. Jednoczesnie jednak z powodu tak dlugotrwalego i intensywnego
zwrotu ku temu, co dawne, uksztaltowat si¢ kanon, mogacy ogranicza¢ kompozytora
w jego poszukiwaniach. ,,Ksztaltowany przez wieki, bedac rezultatem zabiegdéw szere-
gu pokolen tworcow, jezyk klasykow sam przez si¢ stanowi co§ w rodzaju potgznego
gmachu, ktérego istnienie mogto wydawac si¢ wieczne. (...) Konsekwencja tego sg
dzieje naszej muzyki od klasykow do dzi$. Aby zbudowac co$ nowego, trzeba byto
rozebraé najpierw wielki gmach, o jakim méwitem — gmach klasycznego jezyka muzy-
cznego. Historia tej rozbiorki — to jeden z aspektow historii muzyki ostatnich stu lat”2,

Tym jednak, co najsilniej ogranicza sprawczos¢ wspodtczesnego kompozytora, jest
jego wiasna wyobraznia, do niebagatelnego znaczenia ktorej mozna dopisaé inne cechy
osobowe, takie jak cierpliwos¢, otwartos¢, wnikliwo$¢ czy tez rozwiniety w okreslo-
nym stopniu shuch wewngtrzny. Z tego powodu w refleksji nad granicami sprawczosci
kompozytora wspoétczesnego nalezy odda¢ prym performatywnosci indywidualne;j.

Whioski

Performatywno$¢ w istocie stanowi ograniczenie wobec sprawczosci kompozytora.
Dzigki utworzeniu schematycznego rozrdznienia na kompozytora wspolczesnego
i historycznego, stwierdzono, iz obecnie twoérca poddany jest mniejszej liczbie
ograniczen niz w poprzednich okresach historycznych. Co wigcej, niektoére czynniki,
ktore dawniej stanowily przeszkodg, moga w dzisiejszych czasach okaza¢ si¢
potencjalem.

Przedstawione badania nie pretendujg do bycia wystarczajgcymi czy nawet — ha
obecnym ich etapie — zamknietymi. Podjety temat jest niezwykle aktualny, jeszcze
niezbadany i wymagajacy dlugotrwatego zainteresowania. Jesli to szkicowe ujecie
mogloby do czego$ postuzy¢, to moze w pierwszej kolejnosci do tego, by oddzielnie
i bardziej analitycznie przyjrze¢ si¢ sprawczosci kompozytorow z réznych okresow
historycznych oraz kregdéw kulturowych. Mozna bytoby rowniez pogtebic refleksje nad

%5 K. Szymanska-Stutka, Przestrzen jako Zrédio strategii kompozytorskich, Warszawa 2021,
s. 385.
%6 \W. Lutostawski, dz. cyt., s. 139-140.
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miejscem kompozytora i kompozycji w toku badan performance studies oraz okreslic¢,
czy w tym przypadku tworca, czy dzieto powinny wysunac si¢ na pierwszy plan.

Wielos¢ podjetych i pozostawionych w zawieszeniu watkéw wskazuje, iz badania
nad performatywnoécig sg istotne w rozwoju kompozycji oraz w zrozumieniu historii
muzyki. Mozna zywi¢ nadziejg, iz prOby opisania dziatan kompozytora takimi
kategoriami beda podejmowane z coraz wicksza czgstotliwoscia.
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Streszczenie

Praca stanowi probe okreslenia granic sprawczosci kompozytora. Sprawczo$¢ zostata
W niej opisana w Scistej zaleznosci z performatywnos$cia. Autorka weielita si¢ w perfor-
matywnego naukowca — artysty i z punktu widzenia kompozytora poruszyta kwestie
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zwigzane z posthumanizmem, intencjonalnoscia, wartoscig kompozycji i dualizmem
plciowym. Postugujac si¢ metoda performance studies, przeprowadzita badania, w toku
ktorych poszukiwata odpowiedzi na pytania o zakres wptywu eksterioralnych aktow
performatywnych na sprawczos¢ kompozytora. W wyniku tych dociekan wyodrebnita
kilka kategorii performatywnosci i dowiodta, iz ich wspotdziatanie w roznych konfigu-
racjach prowadzi do ograniczania inwencji tworcy. Autorka opisata sploty tych
czynnikdw osobno w odniesieniu do wyodrebnionych przez nig modeli kompozytorow:
wspolczesnego i historycznego, co pozwolilo jej dokona¢ zarysowac kierunek aktual-
nych przemian w tym zakresie.
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Magdalena Bialecka
The limits of the composer's agency in the light of performance
studies

Abstract

The article is an attempt to define the limits of the composer's agency. Agency is here
described in close correlation with performativity. The author, as a performative
scientist - artist, and from the composer's point of view, raised issues related to
posthumanism, intentionality, the value of composition and sexual duality. Using the
method of performance studies, she conducted research in the course of which she
sought answers to questions about the scope of the influence of external performative
acts on the composer's agency. As a result of these investigations, she distinguished
several categories of performativity and proved that their cooperation in various
configurations leads to limiting the creativity of the artist. The author described the
intertwining of these factors separately in relation to the models of composers she
distinguished: contemporary and historical, which allowed her to outline the direction
of current changes in this area.
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