Agnieszka Panasiuk
Wydzial Sztuki
Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Ludus tonalis Paula Hindemitha — idea kontra pianistyka

Twoérczos¢ Paula Hindemitha, poczatkowo uwazana za awangardowa, w latach
trzydziestych XX wieku przybrata charakter, ktory mozna byloby okresli¢ z racji
gtownych jej zatozen jako “neobarokowy”. W okresie tym kompozytor sktonit si¢ ku
inspiracjom ptynagcym z wiekéw minionych. Rownolegle, Hindemith zajmowat si¢
pewna kodyfikacja i okresleniem wlasnego jezyka muzycznego, czego owocem byt
traktat teoretyczny Unterweisung im Tonsatz® (1937,1939), a jego dzwickowym
uciele$nieniem cykl preludiow i fug na fortepian Ludus tonalis (1942). Dzielo,
zainspirowane cyklem Das Wohltemperierte Klavier (1722) Jana Sebastiana Bacha,
uwazane jest rowniez za swego rodzaju odpowiedz Hindemitha na amerykanskg
premier¢ VII Symfonii Dymitra Szostakowicza, ktora wzbudzita falg ostrej krytyki,
rowniez samego Hindemitha. Interesujacym jest fakt, ze w 1952 Szostakowicz wydat
swoje 24 Preludia i fugi op.87, inspirowane, tak jak Ludus tonalis, monumentalnym
dzietem Bacha. Cykl Hindemitha jest dzielem, w ktérym tradycja i technika
polifoniczna tacza si¢ z XX-wieczng stylistyka i jezykiem muzycznym kompozytora.
Czy jako dzieto, zbudowane wedhig indywidualnego systemu teoretycznego, jest
utworem w ktorym idea i forma odgrywaja pierwszoplanowa rolg? Czy i w jaki sposob
idee teoretyczne kompozytora wplywaja na zagadnienia pianistyczne, a tym samym
prace pianisty - wykonawcy? Jaki jest wzajemny balans i oddziatywanie tych dwdch
elementow — czy synergicznie uzupetniajg sig, czy by¢ moze egzystuja ,,jedna kosztem
drugiej”? Czy i jaki wplyw na recepcj¢ dziela maja te dwa elementy?

L Unterweisung im Tonsatz — ‘teoria kompozycji’ (thum.aut.)
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Paul Hindemith

Kompozytor urodzit si¢ w Hanau, Niemcy, 16 listopada 1895 i byt jednym z naj-
bardziej wszechstronnie wyksztalconych muzykow w historii — profesjonalnym
skrzypkiem, altowiolista, pianista, klarnecista, a takze animatorem kultury, teoretykiem
muzyki i muzykologiem oraz dyrygentem i kompozytorem. Znany byt z umiejgtnosci
gry na prawie wszystkich instrumentach orkiestrowych, posiadat stuch absolutny oraz
wielka tatwos¢ komponowania, czego dowodem jest jego wyjatkowo bogata spuscizna.
Dorastat we Frankfurcie nad Menem, gdzie studiowal w konserwatorium skrzypce,
a nastepnie kompozycje. Dos¢ szybko zaczal koncertowaé - poczatkowo przede
wszystkim jako kameralista w kwartecie swojego profesora Adolfa Rebnera, a takze
jako muzyk orkiestry opery frankfurckiej, a nastgpnie jej koncertmistrz. Po Smierci ojca,
ktoéry polegt podczas I wojny $wiatowej, musiat przeja¢ obowigzki zywiciela rodziny.
W 1917 zaciagnat si¢ do wojska i grat w orkiestrze potkowej, a takze zatozyt tam
kwartet smyczkowy.

W 1924 poslubit Johanne Gertude Rottenberg, corke dyrygenta opery frankfurckie;j.
Gertrud byla starannie wyksztalcong muzycznie $piewaczka, a takze grala na
wiolonczeli. Przez cate zycie aktywnie wspierata kompozytora w jego dziatalnosci
i pracy tworczej. Zajmowala si¢ korespondencja kompozytora, a takze organizacja jego
koncertow 1 podrézy koncertowych, nierzadko mu towarzyszac. Malzenstwo
prowadzito dom otwarty, czesto razem muzykujac. Kompozytor zadedykowatl zonie
wiele swoich kompozycji, a takze uwielbiat rysowacé jej karykatury, w ktorych czesto
przedstawiat ja jako Iwicg, co nawigzywalo do jej znaku zodiaku. Hindemith znany byt
z whasnorgcznie udekorowanych kart S$wiatecznych, ktorymi czgsto obdarzat przyjaciot.
Ozdabiat swoimi rysunkami partytury swoich dziet — m.in.pierwszego wydania Ludus
tonalis, ktére ozdobil rysunkami lwicy2. Hindemith byl autorem wielu karykatur
i drobnych rysunkow, postaci, a takze rysunkow i malowidet na $cianach. Pasja ta
towarzyszyta kompozytorowi przez cate zycie.

Po wojnie Hindemith wrocil do gry w orkiestrze operowej i kwartetu Rebnera.
W 1919 nawiagzal wspotprace z Schott Publishers Mainz, ktore pozostato gtéwnym
wydawca jego dziet. Od 1921 i debiutu kompozytora na festiwalu Donaueschinger
Kammermusik-Auffithrungen zur Férderung zeitgendssischer Tonkunst® w roli cztonka
Amar Quartet oraz kompozytora jego /I Kwartetu smyczkowego op.16, rozpoczeta si¢
jego intensywna kariera. Celem festiwalu, zainicjowanego przez takie stawy, jak.m.in.

2 (Czg$¢ rysunkow znajduje si¢ w Hindemith Institute we Frankfurcie nad Menem, zrédio:

https://www.hindemith.info/en/life-work/drawings/ [13,11.2022]

Donaueschingen Festival (Donaueschinger Musiktage ) - festiwal nowej muzyki, ktory
odbywa si¢ co roku w pazdzierniku w Donaueschingen w potudniowo-zachodnich
Niemczech, zalozony w 1921 ; uwazany za najstarszy festiwal wspolczesnej muzyki
klasycznej na $wiecie [3] oraz jeden z najbardziej znanych i najbardziej prestizowych.
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Ferruccio Busoni, Arthur Nikisch, Heinrich Burkard i Richard Strauss, byto wspieranie
tworczosci mlodych i nieznanych kompozytorow i promowanie muzyki wspotczesne;.
Kolejne edycje festiwalu w Donaueschingen, Baden-Baden i w Berlinie ugruntowaty
pozycje¢ Hindemitha jako kompozytora, a w programach dzigki jego staraniom znalazty
m.in. dzieta Arnolda Schénberga i Antona Weberna (1924).

Hindemith byt aktywnym animatorem zycia muzycznego, ktore wykraczaloby poza
stosunkowo hermetyczne $rodowisko profesjonalnych muzykdéw, a wlaczato stuchaczy
w proces tworczy. Kompozytor pragnat realizacji idei koncertu publicznego,ktory
bylby darmowy i dostepny dla kazdego, bez nazwisk kompozytoré6w na plakatach i bez
udzialu krytyki muzycznej. Koncerty te mialyby réznorodny repertuar, zaré6wno
tradycyjny, jak i wspdtczesny. Mimo staran Hindemitha i znalezienia grupy muzykow
wspierajacych te ideg, projekt ten nie odnidst sukcesu.

W 1927 kompozytorowi zaproponowano posadg profesora kompozycji w Hoch-
schule fiir Musik w Berlinie, co poczatkowo bylto pewnym zaskoczeniem ze wzgledu
na jego mtody wiek. Praca w konserwatorium okazata si¢ bardzo waznym i dajacym
mu wiele satysfakcji zajeciem. Hindemith prowadzit ozywiong dziatalnos¢ jako
kameralista, gtdwnie altowiolista, rownoczesnie intensywnie komponujac. Wystepowat
m.in.z kwartetem Amar-Hindemith, ktéry zdobyt europejska stawe jako zespot
specjalizujacy si¢ w wykonawstwie muzyce wspotczesnej. Wtedy takze zaczat prace
nad swoim traktatem teoretycznym Unterweisung im Tonsatz.

Prace pedagogiczng, koncertowa 1 kompozytorska Hindemitha w latach
dwudziestych i trzydziestych okresli¢ mozna jako okres wyjatkowej intensywnosci.
Niestety dojscie do wladzy partii nazistowskiej spowodowato coraz bardziej nasilone
represje, skutkiem czego w 1934 Hindemith zostal wpisany na liste kompozytorow
bojkotowanych. Kompozytor poczatkowo przyjat postawe konformistyczng i probowat
dostosowac si¢ do nowych warunkéw. Jednak z biegiem czasu jego osoba stawata si¢
coraz bardziej krytykowana. Przyczyn tego upatrywa¢ mozna w stalej wspotpracy
kompozytora z muzykami pochodzenia zydowskiego. Mimo, iz marsz bawarski
z Kammermusik nr 5 chetnie grywany byl na partyjnych zjazdach nazistowskich,
dopatrywano si¢ w nim pewnej ironii i pastiszu. By¢ moze dlatego kompozytor
zdecydowal si¢ na przyjecie oferty przedstawiciela Republiki Turcji w Berlinie —
Ceveta Bey, ktory poprosit go o pomoc w zorganizowaniu struktur zycia muzycznego
w Turcji. Projekt ten miat by¢ oparty przede wszystkim o wzorce niemieckie, a takze
inne pochodzace z Europy zachodniej. Sam Hindemith podkreslat wage zbudowania
muzyki tureckiej w oparciu o jej tradycje historyczne i muzyke ludowsa. Kompozytor
zabral ze soba do Ankary grupe muzykdéw niemieckich pochodzenia zydowskiego,
ktorzy dzieki temu unikneli deportacji i przesladowan. Hindemith zaangazowat si¢
w projekt z wielka pasja, co zaowocowato sukcesem i powodzeniem przedsigwzigcia.

Jednoczesnie, praca w ojczyznie byla bardzo utrudniona i powoli stawata si¢
niemozliwa. W koncu kompozytor podjat decyzj¢ o wyjezdzie — najpierw do Szwajcarii,
a nastgpnie do USA. W latach 1941-1953 Hindemith wspotpracowatl z Uniwersytetem
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Yale, a w 1946 otrzymal obywatelstwo amerykanskie. W 1951 nawigzal wspolprace
z Uniwersytetem w Zurychu, a w 1953 osiedlit si¢ na state w Szwajcarii. Mimo wielu
zaproszen z Niemiec, m.in.bliskiej mu Hochschule fur Musik, nigdy nie zdecydowat
si¢ na podroz do ojczyzny. Przed $miercig symbolicznie powrocit jednak do Niemiec —
przewieziony ze szpitala w Vevey do Frankfurtu nad Menem zmart na ostre zapalenie
trzustki 28 grudnia 1963. Zostal pochowany 4 stycznia 1964 w obecnosci najblizszej
rodziny i przyjaciot na cmentarzu w St. Légier (Waadt, Szwajcaria), blisko swojego
domu w Blonay. Po odejsciu kompozytora Gertrud Hindemith zaopiekowata si¢ jego
dorobkiem organizujac archiwum jego prac i miejsce pamieci.

Tworczosé

W swojej mlodosci Hindemith postrzegany byt jako tworca awangardowy, ktdrego
muzyka, mimo,ze rozpoznawalna i intrygujaca, nie byla zbyt bliska szerokiej
publiczno$ci. Jego dzieta doceniane byly przede wszystkim przez profesjonalne
srodowisko muzyczne, ktére zdawalo sobie sprawg¢ z wyjatkowosci talentu
kompozytora. Muzyce Hindemitha zarzucano kosmopolityzm i niezrozumiato$¢,
a takze oddalenie od niemieckich tradycji. Jego dzieta niejednokrotnie szokowatly
publiczno$¢, jak to bylo w przypadku operowego tryptyku Morderca, nadzieja kobiet,
op. 12 (na podstawie libretta Oskara Kokoschki), Das Nusch-Nuschi, op. 20 (lib. Franz
Blei) oraz Swieta Susanna, op. 21 (lib.August Stramm). Tematyka tryptyku petna jest
odwaznych i trudnych tematow, erotyki i seksualnos$ci, brutalnosci i $wigtokradztwa.
O sile obrazoburczych tresci Swietej Susanny $wiadczy fakt, ze jeszcze w 1977
w Rzymie po spektaklu tej opery wniesiono publiczng skarge przeciw dyrektorowi
teatru operowego i burmistrzowi miasta, a oper¢ uznano za gorszaca w stopniu
naruszajacym prawo. Hindemith w swoich utworach nie stronit od jazzu, kabaretowych
piosenek i tancow takich jak fokstrot, a nawet syreny (/ Kammermusik, 1923), co czgsto
bulwersowato publiczno$¢ i1 czgsto okreslane skandalem. W swoich wczesnych
utworach lubit prowokowaé, a jego muzyka bywala kontrowersyjna, co jednak
z uptywem czasu i krystalizacja indywidualnego stylu zaczeto si¢ zmieniac.
Przetomem w tworczoéci Hindemitha byt cykl piesni Zycie Marii op.24 (1922-23) do
stow Rainera Marii Rilke’go,ktory sam kompozytor uwazat w swoim dorobku za
kompozycje wyjatkowa . W podzniejszych latach wspominat: ,[Zycie Marii, aut.]
zrobito ogromne wrazenie na stuchaczach — co bardzo mnie zaskoczyto — wtedy zdatem
sobie sprawe po raz pierwszy w zyciu z etycznego obowigzku muzyki i moralnej
odpowiedzialno$ci muzyka”.

W latach dwudziestych nastapit pewien zwrot - Hindemitha zainteresowata
spuscizna Bacha i Beethovena. Kompozytor zaczal inspirowac si¢ muzyka baroku
i klasycyzmu, a takze starymi formami, ktore wykorzystywat w swojej tworczosci
laczac z wlasnym jezykiem muzycznym 1 stylistyka XX wieku. Hindemith
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reprezentowal nurt neobarokowy, zar6wno w swojej tworczosci, jak i w sposobie
rozumienia muzyki. Kompozytor przywrocit do zycia stare formy, takie jak fuga, sonata
czy suita, a jego spuscizna, tak jak u kompozytorow baroku — byla wyjatkowo
réznorodna i bogata. Podobnie jak Bach i Beethoven, Hindemith przejawial utylitarne
i pragmatyczne pojmowanie roli muzyki, ktére czgsto okreslane bylo jako
‘antyromantyczne’.Styl ten niekiedy nazywano ,,nowa rzeczowoscia”, a przypominat
on swoimi zatozeniami neoklasycyzm. Jednym ze sztandarowych przykladéw tego
stylu jest opera i symfonia Mateusz Malarz (1934), do ktorej libretto napisal sam
kompozytor. Opera byta niestety bojkotowana w nazistowskich Niemczech, a 1938
dzieta Hindemitha znalazly si¢ na wystawie ,,muzyki wynaturzonej” (,,Entartete
Musik™”) w Diisseldorfie. Tworczo§¢ Hindemitha jest imponujaca - obejmuje wiele
kompozycji orkiestrowych i symfonii, balety, oratoria i az jedenascie oper. Ogromny
dorobek muzyki instrumentalnej obejmuje koncerty na rdézne instrumenty z orkiestra,
utwory kameralne na rézne sktady Kammermusik, kwintety, kwartety i tria, muzyke na
instrumenty solowe, liczne sonaty instrumentalne, muzyke skrzypcowa, altowkows,
fortepianowg i organowa, a takze cykle piesni.

Ludus tonalis

Cykl preludiow i fug Ludus tonalis pochodzi z okresu neobarokowego w tworczosci
Hindemitha i inspirowane bylo analogicznym cyklem Jana Sebastiana Bacha. Utwor
powstat w 1942 podczas pobytu kompozytora w USA. Prawykonania dokonat pianista
Willard MacGregor, uczen m.in. Arthura Schnabla, podczas koncertu na Uniwersytecie
w Chicago 15 lutego 1944. Pierwsze wydanie (1943) zostalo szybko wyprzedane
i konieczny byt reprint - kompozycja okazata si¢ wielkim sukcesem.

Stowo ludus mozna przettumaczy¢ jako pochodzace z taciny ‘gra, widowisko’,
dzieki czemu mozna byloby przettumaczy¢ tytut cyklu jako ‘gry tonalne’ lub ‘zabawy
dzwigkowe’. W starozytnym Rzymie terminem /udus okreslano zabawy nawigzujace
do greckich Dionizjow, w czasie ktorych od 240 p.n.e. wystawiano sceny dramatyczne.
Od s$redniowiecza do XVII w. stowo to funkcjonowalo takze jako nazwa utworu
dramatycznego.

Ludus tonalis w zalozeniu samego kompozytora miat by¢ kompozycjg opartg o jego
wlasny system teoretyczny zawarty w rozprawie Unterweisung im Tonsatz
(wyd.1937,1939,1970). Dzieto teoretyczne sktadalo si¢ z trzech czesci, z ktorych tylko
pierwsza - teoretyczna i druga (Il Zeszyt éwiczen dwuglosowych) uzyskaly po wielu
poprawkach forme wedlug Hindemitha ostateczna. Cze$¢ trzecia — Il Zeszyt ¢wiczen
trzyglosowych nie zostat nigdy przez kompozytora uznany za finalny i de facto stal si¢
jedynym z jego duzych projektow, ktory zostal niedokonczony. Podtytut traktatu
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Kontrapunktische, tonale, und Klaviertechnische Ubungen* sugeruje dydaktyczne

przeznaczenie i potwierdza inspiracje Hindemitha plynace z jego wiasnej pracy
pedagogicznej, a takze potrzeby rewizji i uporzadkowania swojego wiasnego stylu
kompozytorskiego. We wstepie do pierwszego wydania traktatu pisat; ,,Jestem zaro6wno
nauczycielem, jak i aspiruj¢ do bycia kompozytorem, dzigki czemu znam oba te $wiaty
i ich potrzeby. Chyba bardziej niz inni odczutem moja wiasng transformacje, ktora
polegala na przejsciu od tradycyjnego podejscia i wyksztalcenia do nowoczesnej
wolnosci. Jednak to Nowe musi zosta¢ przetamane, aby moja misja mogla zakonczy¢
si¢ sukcesem; nie obedzie si¢ to jednak w sposob bezbolesny i bezpieczny dla kazdego,
kto bedzie w tym uczestniczy¢.”

Rozprawa Unterweisung im Tonsatz okresla nowe ramy teoretyczne oraz gldwne
zatozenia systemu tonalnego Hindemitha, odwotujac si¢ do fizyki i akustyki oraz
badajac wzajemne relacje poszczegdlnych dzwigkdéw, m.in. wplywie alikwotéw i do-
datkowych tondéw dzwicku na melodyke i harmoni¢. Hindemith, podobnie jak
Schoénberg, operowat skalag dwunastu rownowaznych tondéw, jednak w przeciwienstwie
do dodekafonisty uwazat,ze jeden z nich jest pewnego rodzaju centrum tonalnym, ktory
powiazany jest w rézny sposob i z r6zng sila z pozostalymi tonami. Teoria Hindemitha
byta de facto tradycyjnym podejsciem, a jej graficznym przedstawieniem uktady Seria
1 oraz Seria 2.

Seria 1
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s e e S e

,»,Dla danego tonu, ton oktawg wyzszy jest tak mu bliski i podobny, ze czasem cigzko
je rozr6zni¢. Ton o kwinte wyzszy jest dla danego tonu jest po oktawie drugim w ko-
lejnosci tak bliskich relacji, a nastgpnie ton oddalony o kwarte, sekste wielka, tercje
wielka, tercje malg itd. W miare stopniowego oddalania kolejnych tonéw od danego
tonu (centralnego — przyp.aut.) w tych seriach ich relacja jest coraz stabsza, az do

kwarty zwigkszonej i kwinty zmniejszonej, w ktorych nie czu¢ jej prawie wcale.” Tak
pisal sam kompozytor, dla ktorego istota w Seria 1 byta zaleznos¢ dzwigkéw od cen-
trum tonalnego i ich wzajemne relacje — ,,relacja okreslona w Seria 1 bedzie baza do
zrozumienia potaczen dzwigkow i akordow, porzadku progresji harmonicznych i w ko-
nsekwencji dzwigkowego przebiegu kompozycji.”®

4 Cwiczenia kontrapunktu, tonalne i fortepianowe (thum.aut.)

57rodto: https://www.hindemith.info/en/life-work/biography/1933-1939/ [13.11.2022]
Sibidem
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»(...) okresla naturalny porzadek interwalow; odleglosci miedzy réznymi
dzwigkami, ale nie ich zalezno$¢ od centrum tonalnego [jak w Seria 1- przyp.aut.].”
W Serii 2 ,harmoniczna sila jest najsilniejsza w interwatach na poczatku serii
i zmniejsza si¢ wraz z kolejnymi interwatami, az do konca serii, podczas gdy
melodyczna sita jest roztozona w odwrotnym kierunku (od sily najmniejszej do
najwiekszej — przyp.aut.). Oktawa i tryton pojawiaja si¢ na poczatku i na koncu serii.
Istnieje zasadnicza réznica pomigdzy akordami zawierajacymi tryton i tymi, ktére go
nie posiadajg. Dlatego Seria 2 jest podzielona na dwie grupy; Grupa A zawiera
wszystkie akordy, ktore nie posiadaja trytonu, natomiast w Grupie B wszystkie akordy
go posiadajg.”” Hindemith uwazat,ze kazdy akord, z matymi wyjatkami, posiada pewne
zrédlo. Zeby je okresli¢, nalezy znalezé najlepszy interwatl akordu i ocenié go wedtug
wartos$ci w Seria 2.

Wykonanie catosci cyklu Ludus tonalis trwa okoto jednej godziny, w zalezno$ci od
przyjetych tempi. Dzieto sktada si¢ z preludium, dwunastu fug i jedenastu interludiow
oraz postludium. Cykl Hindemitha jest o potowe krétszy niz DWK Bacha, ktore sktada
si¢ z 24 zestawow preludiow i fug (razem 48 czeSci). Podobnie jest z porzadkiem
tonacji, ktore w DWK ulozone sg wedtug kolejnosci: C,c,Cis,cis itd. W Ludus tonalis
tonacje kolejnych czesci zastosowane sg wedtug porzadku Seria 1: C-G-F-A-E-Es-As-
D-B-Des-H-Fis-C. Zaznaczy¢ nalezy, ze u Hindemitha brak jest rozréznienia trybow
moll i dur, a kolejne fugi opisane sg jako ,,in C” lub ,,in G” itd. Inng réznicg jest takze
fakt, ze podczas gdy u Bacha mamy fugi o roznej liczbie glosow (od trzech do pigciu),
w cyklu Hindemitha wszystkie fugi sg trzyglosowe.

Uktad czeSci w Ludus tonalis przedstawia si¢ nastepujaco:

Pracludium — Fuga prima in C: Slow — Interludium: Moderate, with energy — Fuga
secunda in G: Gay — Interludium: Pastorale, moderate — Fuga tertia in F: Andante —
Interludium: Scherzando — Fuga quarta in A: With energy — Interludium: Fast — Fuga
quinta in E: Fast — Interludium: Moderate — Fuga sexta in Es: Quiet — Interludium:
March — Fuga septima in As: Moderate — Interludium: Very broad — Fuga octava in D:
With strength — Interludium: Very fast — Fuga nona in B: Moderate — Interludium: Very
quiet — Fuga decima in Des: Moderately fast — Interludium: Allegro pesante — Fuga
undecima in — (Canon): Slow — Interludium: Valse — Fuga duodecima in Fis: Very quiet
— Postludium: Solemn, broad.

O ile fugi stanowig gldéwng o§ obu dziet Bacha i Hindemitha, odmiennie
kompozytorzy potraktowali role interludiow, ktére u Hindemitha pelnig role

"Tbidem.
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modulujacego ,,mostu” migdzy kolejnymi fugami, natomiast nie stanowig stricte pary
z nastgpujaca po nich fuga. Interludia na poczatku nawiazuja do konca poprzedzajacej
je fugi, a nastgpnie przygotowuja harmonicznie fuge po nich nastepujaca. Interludia
i bachowskie preludia maja podobnie swobodna budowg, a ich forma czgsto przybiera
posta¢ toccaty lub fantazji. Zarowno cze¢sci cyklu Bacha, ktore Harold C.Schonberg
okredlit jako ,,roznigce sie od siebie jak etiudy Chopina™®, jak i cze$ci Ludus tonalis sg
bardzo zréznicowane. U Hindemitha interludia przyjmuja charakter m.in. siciliany
(Interludium 2, Pastorale), foxtrota (Interludium 3, Scherzando), marsza (Interludium
6, Marcia) czy walca (Interludium 11, Valse). Interesujacym pomyslem jest tutaj
pewnego rodzaju klamra spinajaca caty cykl Ludus tonalis — otwierajace Preludium jest
powtorzone w lustrzanym odbiciu na samym koncu cyklu jako Postludium.

Cykl Ludus tonalis, mimo,ze wzorowany na dziele Bacha, posiada wicle
indywidualnych cech w =zakresie budowy, rozmiaréow, porzadku i tonalnosSci
poszczegolnych czgsci oraz ich funkcji. Dzieta rozni takze przede wszystkim jezyk
muzyczny, cho¢ oba zbudowane sg na systemach zakladajacych istnienie pewnego
srodka centralnego, ktory wyznacza wzajemne napigcia i zalezno$ci we wszystkich
sferach materii muzycznej, m.in. harmonii czy melodyce. Oba dzieta taczy takze pewna
dominacja formy nad materia dzwickowa, co jednak nie zakldca ekspresyjnosci
i fadunku emocjonalnego muzyki.

Idea kontra pianistyka

Ludus tonalis jest dzietem, ktore w swoim zalozeniu miato by¢ uciele$nieniem idei
zawartych w traktacie teoretycznym kompozytora Unterweisung im Tonsatz.
Potaczenie okreslonych Scistych regut teoretycznych i koncepcyjnych z technika
pianistyczng, zwlaszcza w formie polifonicznej, wydaje si¢ z gruntu zadaniem trudnym.
O ile $wiadomos$¢ formy dla wykonawcy stanowi punkt wyjsciowy w pracy nad
utworem, to interesujacag kwestig jest pytanie, w jaki sposob idee konstrukcyjne dzieta
wplywaja na pianistyke utworu, czy te dwa elementy wspotdzialaja czy raczej istnieje
miedzy nimi pewien konflikt, ktory wymaga kompromisow? Jak przedstawia si¢ ten
balans i jak wptywa na strong techniczng i interpretacje utworu? Idac dalej, czy szeroko
stosowane w utworze i zaawansowane zjawiska polifoniczne, bedace de facto jego
strukturalnym idee fix, pomagaja zbudowac przekonujaca ekspresyjnie i atrakcyjna dla
stuchacza interpretacj¢? Czy dla stuchacza fakt $cistego wykorzystania réznorodnych
srodkow polifonicznych lub serii jest elementem, ktory ma znaczenie?

Formy polifoniczne wykonywane na fortepianie zawsze sg pewnym wyzwaniem,
z racji budowy 1 mozliwo$ci samego instrumentu. Trudno byloby okreslic ten
instrument stworzonym do grania polifonii, chociazby z przyczyn historycznych. Nie

8The Lives of the Great Composers, New York 1970, str. 26
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zmienia to faktu, ze to wlasnie na poprzednikéw fortepianu zostata skomponowana
zdecydowana wickszo$¢ fug w historii, w tym mistrza formy Jana Sebastiana Bacha.
Znajomos$¢  specyfiki starych instrumentow w decydujacy sposob wplywa na
wykonawstwo tej literatury, z oczywistych przyczyn wykonywanej réwniez na
wspotczesnym fortepianie 1 z wykorzystaniem jego obecnych mozliwosci. Fuga jest
forma, ktora osiagneta swoja najwigksza §wietno§¢ w baroku, ale jej doskonata
budowa inspirowala wielu kompozytorow i kolejne wieki.

Cykl Hindemitha, podobnie jak 24 Preludia i fugi op.87 Szostakowicza, zostat
pomyslany na fortepian, z uwzglednieniem wszystkich jego atutéw i w kontekscie
dorobku literatury pianistycznej stuleci. Wydaje sig¢,ze idea Ludus tonalis, obok
realizacji idei teoretycznych oraz paraleli do dziela Bacha, jest utworem, ktory
w zatozeniu miat potaczy¢ starg technike polifoniczng z XX-wiecznym jezykiem
dzwickowym. Rozpatrujac mozliwosci fortepianu w kontekscie Scistej formy, jaka jest
fuga, najtrudniejszym elementem wydaje si¢ niezbedny linearyzm gloséw. Z kolei
najbardziej charakterystyczng cecha tego instrumentu sg jego naturalne i praktycznie
niecograniczone mozliwosci harmoniczne, a wigc pewien rodzaj wertykalnej przestrzeni
muzycznej. Warto zaznaczy¢, ze nie tylko fugi, ale takze preludia w dziele Hindemitha
cechuje swoiste myslenie polifoniczne. Preludia mimo swojej naturalnie swobodne;j
budowy, a takze wykorzystania przez kompozytora szerokiego wachlarza pomystow
i $rodkéw typowo pianistycznych, maja niekiedy swoisty ,,polifoniczny” styl.
Najlepszym przyktadem tego zjawiska Interludium 5, Moderato, gdzie styszymy
wyraznie, glownie dwuglosowy dialog obu rak.

Realizacja polifonii na fortepianie wymusza pewne trudne rozwigzania pianistyczne,
ktore sg niezbedne w linearnym prowadzeniu gltosow. Podmiany palcowania lub tez
niewygodne uktady palcow podporzadkowane sg priorytetowi cigglosci tematow
(kontrapunktow) 1 wystepuja we wszystkich fugach cyklu. Wyjatkowym przyktadem
tego typu trudnosci jest podwojna Fuga 4 in A,w ktorej oba tematy w Tempo primo
prowadzone sa rownolegle. Palcowanie w cyklu musi uwzglgdnia¢ nie tylko funkcje
danego glosu w formie, ale takze godzi¢ techniczne uwarunkowania pianistyczne.
Obecne w dziele w duzej ilosci szerokie uktady i dalekie skoki sa niekiedy bardzo
problematyczne, zwlaszcza dla mniejszej dloni. Podobnie, bogate w skladniki
i szerokie uklady akordow, zwlaszcza wykonywane w szybkim tempie, moga
nastrgcza¢ wykonawcy sporo problemow. Dobrym przyktadem jest tutaj Interludium §,
Allegro molto, ktorego szybko zmieniajace si¢ akordy dodatkowo utrudniajg
wykonanie poprzez prawie identyczny rejestr obu ragk oraz swoiste ,tamanie”
regularno$ci pulsacji, ktora czesto sama w sobie jest problematyczna. W cyklu
znajdziemy nie tylko Fuge 2 in G w metrum na 5/8, ktoérej liczne stretta tematu
w potaczeniu z szybkim tempem znaczaco podnosza trudnosci wykonawcze, ale i wiele
bardzo szybkich grup niewymiarowych oraz nieregularnosci rytmicznych i pulsa-
cyjnych. Tak jest m.in.w Interludium 1, Moderato con energia, a takze we
wspomnianym wczesniej Interludium 8. Kolejnym problemem technicznym, ktory
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wykonawca cyklu musi rozwigza¢ jest bardzo szybka i celna zmiana odleglych
rejestrow, widoczna w wielu czgsciach, m.in.we wspomnianym wczesniej Interludium
1 czy Fudze 9 in B. Zastosowanie przez kompozytora bardzo drobnych wartosci, takich
jak m.in. trzydziestodwojki i szes¢dziesigcioczworki powoduje, ze bardzo istotng rolg
odgrywa precyzja rytmiczna. Wyjatkowo istotne jest to nie tylko w cze¢$ciach szybkich,
takich jak Interludium 1 czy Fudze 9 in B, ale takze we fragmentach o duzej ekspres;ji,
jak ma to miejsce w Interludium 9, Molto tranquillo. Poza powyzszymi czynnikami,
niektore czeSci Ludus tonalis oparte na tradycyjnych formach klawiszowych —
preludiach, toccatach czy fantazjach, z racji swojej konstrukcji maja wyrazne cechy
utwordéw wirtuozowskich. Przyktadem moze by¢ motoryczne Interludium 4, Vivace lub
rozbudowane i monumentalne Interludium 10, Allegro pesante. W tym interludium
trudnoscig jest nietypowa pozycyjnos¢ lewej reki, ktora ulega przesunigciu. Pierwszy
fragment (forte) w tonacji Cis (nawiazujacy do poprzedniej Fugi 10 in Des), po
kontrastujacej czesci $rodkowej (piano), wraca przesunicty o sekunde wielkg w dot,
przygotowujac nastepujaca po nim Fuge in B (H). Przesunigcie to wystepuje takze
w innych czg¢$ciach, m.in. Interludium 3 i Interludium 6. Tego typu zabiegi
kompozytorskie powoduja szereg trudnosci technicznych i zmiany uktadéw rak. Mimo
bardzo podobnej lub identycznej tresci muzycznej, przesunigcie wprowadza pewna
konsternacje i pianista niejako musi nauczy¢ si¢ tekstu ,,na nowo”.

Dobor i porzadek kolejnych tonacji preludiow i fug w Ludus tonalis utozony wedhug
modelu Seria 1 jest kwestia wazna dla pianisty przede wszystkim w konteks$cie
réznorodnych barw brzmienia instrumentu i mozliwo$ci ich modulowania. Cykl jest
dzietem bogatym kolorystycznie i zréoznicowanym, w ktorym nie tylko swobodnie
zbudowane interludia wykorzystuja mozliwosci dzwigkowe fortepianu. Takze
w fugach kompozytor stosuje wiele cieckawych pomystow kompozytorskich, ktore,
cho¢ generalnie w mniejszym stopniu, to jednak rowniez wykorzystuja potencjat
fortepianu. Charakterystyczny jezyk muzyczny Hindemitha cechuje pewna bitonalno$é¢
budowanej przez niego materii muzycznej. Powstaje ona m.in. poprzez relacje
krzyzowe dzwigkow, np. C/Cis w tonacjach bez okreslonego trybu, ktore Hindemith
w fugach zapisat tylko jako np. ,in G”. Glgbsza analiza materialu muzycznego
pokazuje, ze muzyka Hindemitha jest bardzo tradycyjna w swojej strukturze. Melodie
sa de facto bardzo klasyczne w swojej budowie, ale naktadaja si¢ na siebie w réznych
oryginalnych zestawieniach, ktore tworzg zaskakujacg i nowa jakos¢. Jezyk ten
charakteryzuje duza ilos¢ chromatyki, co w pierwszym kontakcie jest stosunkowo
trudne do przyswojenia i wymaga precyzji podczas rozczytywania tekstu i dtuzszego
utrwalenia dzieta. Trudno$ci pojawiajg si¢ rowniez w instynktownym antycypowaniu
przez wyobrazni¢ i stuch wewnetrzny kolejnego dzwigku czy wspotbrzmienia, ktore
prawidtowo wyksztalca si¢ dopiero po pewnym czasie. Praca nad dzietem, zwlaszcza
w poczatkowej fazie, jest czesto zmudna ze wzgledu na ztozono$¢ materii, co wydhuza
proces przygotowywania interpretacji.

Bardzo wymagajacym zagadnieniem, z ktérym musi zmierzy¢ si¢ wykonawca
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Ludus tonalis jest pedalizacja. Forma fugi zawsze wymusza dyscypline w tej kwestii —
prowadzenie glosow wymaga bardzo przejrzystej przestrzeni muzycznej. Jednoczesnie,
forma ta powinna wykorzystywa¢ pelne brzmienie fortepianu i jego zréznicowana
kolorystyke, ktora zastosowanie pedatu umozliwia. Dzielo Hindemitha, cho¢
neobarokowe w swojej idei, petne jest roznorodnych barw i odcieni. Zastosowanie
pedalu ma swoja wyjatkowa funkcje zwlaszcza w preludium/postludium oraz
interludiach, ktoérych forma jest bardzo zr6znicowana i operuje szerokim wachlarzem
srodkow pianistycznych. Kompozytor nie okreslit doktadnej pedalizacji zapisem,
zostawiajac te kwesti¢ pianiScie, ktory zaleznie od warunkéw musi dopasowaé
pedalizacje zaréwno do réznorodnych form w cyklu, jak i konkretnego instrumentu,
a nawet sali. Pedalizacj¢ fug powinna cechowa¢ pewna powsciagliwos¢, jednak rola
pedatu w niektérych fugach wychodzi naprzeciw pewnemu kompromisowi idei
i mozliwosci technicznych instrumentu, a wilasciwie jego ograniczen. W sytuacji
szerokiego ambitusu melodii lub dalekich skokéw, nierzadko przechodzacych
naprzemiennie w partiach obu rak, zastosowanie pedatu pomaga osiaggna¢ linearyzm.
W tego typu miejscach nadrzgdnym elementem jest forma, stad pewien kompromis
osiggniety za pomoca pedalizacji jest po prostu konieczny. Brak zastosowania pedalu
w obliczu niemozliwych technicznie do osiagniecia na fortepianie potaczen,
spowodowalby poszatkowanie linii gloséw i tym samym zatamanie formy. Z drugiej
strony, nadmiar pedalizacji lub nieprecyzyjne jej zastosowanie spowoduje negatywne
konsekwencje nie tylko w polifonii i sferze formalnej, ale takze frazowaniu.
Przyktadem tego jest Interludium 9 oraz Srodkowa cz¢$¢ Fugi 4 in A (Lento grazioso),
gdzie nieprecyzyjna pedalizacja zamazuje rysunek frazy oraz jej harmoniczne filary.
W materiale interludiow kompozytor zastosowat réznorodne pomysty i struktury form
klawiszowych, cze¢sto bardzo wirtuozowskie. Zastosowanie bardzo drobnych wartosci,
takich jak np.trzydziestodwojki lub nawet szesédziesigcioczworki, rowniez w triolach
i grupach niemiarowych wigze si¢ nie tylko z wyzwaniem bieglosciowym, ale takze
bardzo precyzyjna i ztozong pedalizacja. Dobrym tego przyktadem jest wirtuozowskie
Interludium 2 oraz Interludium 8, w ktorych mimo szybkiego tempa i ogromne;j ilosci
dzwigkow, klarowno$¢ 1 precyzja sa kluczowe. Pewna odwrotna sytuacja ma miejsce
w Fudze 11 in H (Canon) , gdzie przebieg narracji muzycznej jest niezwykle wolny,
a w przewazajacej czgsci czytelnosci tekst muzyczny operuje wartosciami catych nut
i potnut. Odpowiednie zastosowanie pedalizacji pomaga tu w wyluskaniu czytelnej idei
muzycznej, ktora z racji pewnej homogeniczno$ci rytmu nie jest oczywista.
Zastosowane w Ludus tonalis $srodki kompozytorskie i pianistyczne mozna okresli¢
jako klasyczne i dotycza one zarowno Scistej formy fug jak i swobodnej formy
interludiow. Wykorzystanie $cistej formy polifonicznej z oczywistych przyczyn
spowodowato pewne podporzadkowanie jej elementéw pianistycznych, jednak
najczg$ciej w sposob zgodny z pianistyka. Balans idei i pianistyki w fugach
zdecydowanie pokazuje supremacje idei, a nie wszystkie rozwigzania pianistyczne sg
typowe 1 wygodne. Wirtuozowskie preludium i postludium oraz interludia korzystaja
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ze zdobyczy form typowo klawiszowych, stad ich problemy tatwiej znajduja efektywne
rozwigzania pianistyczne. W cyklu osiagnigty zostatl pewien kompromis - w fugach
dominuje forma, a preludia sg przestrzenig supremacji pianistyki. Zaznaczy¢ nalezy, ze
sprostanie wymogom formalnym w zdecydowany sposob podnosi trudnosci
pianistyczne, a formy niektorych interludiow wykazuja pewne cechy myslenia
polifonicznego. Mimo wysokich wymagan zaréwno technicznych, jak i inter-
pretacyjnych, cykl jest interesujaca ‘gra tonalng’, ktdérg mozna okresli¢ jako studium
starych form opowiadanych za pomoca jezyka muzycznego XX w.

Wydaje sig, ze recepcja dzieta oparta jest zazwyczaj gtownie o materi¢ muzyczng
i jej ekspresje, ktorej nosnikiem jest pianistyka - a zdecydowanie mniej forme.
Wykorzystane przez Hindemitha réznorodne techniki, takie jak m.in.augmentacja, rak,
inwersja itd., jakkolwiek bardzo istotne z perspektywy wykonawcy, wydaja si¢ miec¢
duzo mniejsze znaczenie dla stuchaczy. Z pewnoscig wyzwaniem jest zaglebienie si¢
w charakterystyczny jezyk muzyczny Hindemitha — z pozoru tylko nowoczesny,
a w istocie bardzo klasyczny. To w nim oraz wynikajacej z niego kolorystyce ukryta
jest emocjonalno$é i sita tej kompozycji, jej oryginalnos¢ i wyjatkowy charakter.

Paul Hindemith komponujac Ludus tonalis stworzyt nie tylko wizualizacje swojego
traktatu teoretycznego, ale przede wszystkim utwor o wielu walorach. Kompozytor sam
bedac wybitnym instrumentalista stworzyl dzieto pelne zywej i interesujacej muzyki.
Cykl jest bardzo interesujacy wykonawczo - dowodem na to jest zainteresowanie jakim
cieszy si¢ wsrod pianistow. Choé¢ Ludus tonalis rzadko mozna ustysze¢ w catosci,
istnieje kilka historycznych nagran, z ktérych warto wspomnie¢ wybitng kreacje
Sviatoslava Richtera (1985). Z pewnosciag tworczos¢ Hindemitha odegrata wazng role
w muzye XX w. Podczas jednego z koncertow dla mtodziezy poswigconemu muzyce
Hindemitha, Leonard Bernstein powiedziat: ,,Paul Hindemith byl prawdziwym
mistrzem niemieckiej tradycji, mistrzem melodii, harmonii, kontrapunktu, rytmu
i formy, orkiestracji i wszystkiego, co zwiazane jest z muzyka; pisat pigkng muzyke.
Byt prawdziwym sukcesorem linii najwspanialszych niemieckich kompozytorow, m.in.
Bacha, Beethovena, Brahmsa i Wagnera; w odczuciu wielu byt ostatnim klasykiem.”®
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Streszczenie

Hindemith poczatkowo postrzegany byt jako tworca awangardowy, natomiast
w pOzniejszym okresie jego tworczosci, z ktorego pochodzi cykl preludiow i fug Ludus
tonalis, stylistyke jego dziet okreslano jako neobarokows. Utwor jest dzietem wyjat-
kowym — z jednej strony inspirowany jest tradycjg i analogicznym dzietem J.S.Bacha,
a z drugiej jest uciele$nieniem postulatdéw i teorii kompozytora z jego traktatu
Unterweisung im Tonsatz. Opisane w nim idee skrystalizowaty si¢ w postaci dwoch
najwazniejszych elementow, lezacych u podstaw stylu kompozytorskiego Hindemitha.
Seria 1 dotyczyta wzajemnych relacji migdzy dwunastoma réwnowaznymi dzwigckami,
ktoére jednak, w przeciwienstwie do teorii dodekafonistow, posiadaly pewne centrum
tonalne. Seria 2 okre$lata naturalny porzadek interwatow, a takze ich relacje harmoni-
czne i melodyczne. W cyklu Ludus tonalis o pewien prymat walcza dwie glowne sity
konstrukcyjne — idea oraz pianistyka. Kompozytor potraktowat forme w fugach
priorytetowo, czego efektem jest szereg réznorodnych zagadnien pianistycznych.
Z kolei w preludiach, ktére oparte sg na bardziej swobodnych formach historycznie
klawiszowych, to pianistyka wychodzi na plan glowny. Swiadomo$é wykonawcy
dotyczaca budowy formy tak kompleksowego dzieta jest z pewnoscig punktem wyjscia
do pracy nad rzetelng interpretacjg. Pytaniem otwartym jednak pozostaje sposdb
percepcji tej kompozycji przez shuchaczy. Cykl Hindemitha, mimo ze skomponowany
wedtug Scistych idei teoretycznych, pozostaje jednym z najciekawszych dziet literatury
fortepianowej XX wieku.
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Agnieszka Panasiuk
Paul Hindemith's Ludus tonalis — Idea versus pianism

Abstract

Hindemith was initially seen as an avant-garde artist, while in the later period of his
work, from which the cycle Ludus tonalis originates the style of his works was
described as neo-baroque. The work is a unique work - on the one hand, it is inspired
by tradition and an analogous work of J.S. Bach, and on the other hand, it is the
embodiment of the composer's postulates and theories from his theoretical treatise The
Craft of Musical Composition. The ideas described in it crystallized in the form of two
most important elements, underlying Hindemith's compositional style. Series 1
concerned the mutual relations between twelve equivalent sounds, which, however,
contrary to the theory of the dodecaphonists, had a certain tonal center. Series 2
determined the natural order of the intervals, as well as their harmonic and melodic
relations. In the Ludus tonalis cycle, two main construction forces fight for a certain
primacy — the idea and the piano. The composer treated the form in fugues as a priority,
which resulted in a number of different piano issues. On the other hand, in the preludes,
which are based on more free historically keyboard forms, it is the piano playing that
comes to the foreground. The pianist's awareness of building the form of such
a complex work is certainly the starting point for working on a reliable interpretation.
An open question, however, remains the way this composition is perceived by the
listeners. Hindemith's cycle, although composed according to strict theoretical ideas,
remains one of the most interesting works of piano literature of the twentieth century.
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